Available online at http://www.journalijdr.com

IJDR

International Journal of Development Research
Vol. 10, Issue, 11, pp. 42310-42314, November, 2020
https://doi.org/10.37118/ijdr.20442.11.2020

RESEARCH ARTICLE OPEN ACCESS

CINEMA E PSICANALISE: O CONCEITO DE SUBLIMACAO EM QUESTAO

1Alaiana Menezes da Silva, 2Ana Carolina Peck Vasconcelos, 3Daniele Evelin Viana Pinheiro,
4Jessica Samantha Lira da Costa and >Julliana Morgado Rocha

1Psic6loga. Especialista em Saude da Mulher e da Crianga (UFPA). Mestra em Psicologia (UFPA); 2Psic6loga e Psicanalista.
Especialista em Psicologia Hospitalar. Mestra em Psicologia (UFPA). Docente e Coordenadora de Clinica da Unama;
3Psicanalista (Nipsam). Diretora e Coordenadora do Centro de Estudos Freudianos de Belém; *Mestra e Doutoranda em
Psicanlise - teoria e clinica (UFPA). Docente e coordenadora adjunta do curso de Psicologia da Estacio - Nazaré (BELEM);
5Psicéloga. Mestra e Doutoranda em Cuidados Paliativos (Universidade do Porto). Atualmente é coordenadora de ensino e
extensdo da APAE BELEM

ARTICLE INFO ABSTRACT

Article History: O presente artigo tem por objetivo apresentar o conceito de sublimagdo na psicanalise de Freud, a
Received 22™ August, 2020 fim de fazer possiveis articulagdes entre psicandlise e cinema e como o conceito de sublimagao
Received in revised form adentraria e serviria de grande valia para a realizacdo desta articulagdo. Com isso, revistamos
05" September, 2020 alguns textos freudianos, um inclusive considerado pré-psicanalitico (Carta 61, rascunho L,
Accepted 08" October, 2020 enderegada a Fliess), para que um percurso temporal pudesse ser realizado na exposigdo do
Published online 30" November, 2020 conceito de sublimagdo na obra freudiana. A seguir, utilizamo-nos dos escritos de psicanalistas

como Tania Rivera, Sérgio Telles e Giovanna Bartucci para configurar o sentido do cinema para

Key Words: . (1 . ~ - - b e

a psicanalise e como se da essa relagdo entre a teoria psicanalitica e a sétima arte. Pudemos
Sublimaggo. Cinema. Psicanalise. entender que o usa da arte € uma das saidas que a pulsio encontra para se manifestar na cultura e
*Corresponding author: que o cinema vem sendo um grande ator nesse cendrio, que a arte cinematografica proporciona o
Jessica Samantha Lira da Costa, entrelagamento dos desejos mais intimos com aquilo que ¢ passivel de aceitagdo social. Com isso,

ele se torna um aliado para que o sujeito consiga manifestar suas pulsdes na cultura.

Copyright © 2020, Jessica Samantha Lira da Costa and Julliana Morgado Rocha. This is an open access article distributed under the Creative Commons
Attribution License, which permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Citation: Alaiana Menezes da Silva, Ana Carolina Peck Vasconcelos, Daniele Evelin Viana Pinheiro, Jessica Samantha Lira da Costa and Julliana Morgado
Rocha. 2020. “Cinema e psicanalise: o conceito de sublimagdo em questdo”, International Journal of Development Research, 10, (11), 42310-42314.

INTRODUCTION devidas aproximacdes teoricas. Apesar do texto de Birman
abordar a questfo da sublimagdo por outro viés, articulando-o
com questdes acerca da religifo, cientificidade, alteridade,
ilusdo entre outros pontos que corroboram o texto. Optamos
por tomar uma nova posi¢do, justamente pelo fato do proprio
conceito psicanalitico nos proporcionar esta abertura.

A ideia de realizar a pesquisa aqui problematizada surgiu na
disciplina — Topicos Especiais: subjetividade, conflito e
cultura — do mestrado em Psicanalise, teoria e clinica, da
Universidade Federal do Para. Um dos textos discutidos na
presente disciplina fora o texto do autor e psicanalista
brasileiro Joel Birman, que se intitula Desamparo, horror e
sublimacdo — wuma leitura das formagoes ilusorias e
sublimatorias no discurso Freudiano, tal texto faz parte do
livro do autor supracitado Estilo e Modernidade em
Psicanalise. Com isso, a partir da discussdo do presente texto
em sala de aula, pode-se haver uma articulagdo entre a
discussdo do conceito de sublimagdo em psicandlise e o fazer
artistico do cinema e como esses conceitos se problematizam
dentro do ambito psicanalitico. Para isso, a partir do presente
momento, vamos delimitar o conceito de sublimacdo em
psicanalise, para que posteriormente, possamos fazer as

O Conceito de sublimacio na psicanalise freudiana

Joel Birman, no seu texto Desamparo, horror e sublimagdo,
de 1997, texto este, que como ja apontado, fora um dos
responsaveis para a escrita deste presente artigo, pois
problematiza em seu bojo o conceito de sublimagdo. Em uma
de suas postulagdes, afirma:

Em Totem e tabu, encontramos alguns enunciados
instigantes para que possamos interpretar estas questdes
no discurso freudiano e problematizar o conceito de
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sublimagdo. Este ¢ mais um conceito em estado pratico na
obra freudiana do que propriamente um conceito
desenvolvido e inteiramente explicitado. Trata-se, entdo,
de retira-lo de sua praticidade e de enunciar alguns de
seus pressupostos (BIRMAN, 1997, p. 90).

A partir desta premissa, o autor ja nos impulsiona a uma
discussdo pertinente, que € o fato de entender o conceito de
sublimag@o na obra freudiana, pois como o proprio afirma, ndo
houve, por parte de Freud, uma teorizagdo uUnica e
completamente dedicada a este conceito, Freud nunca
escreveu um texto completo somente para delimitar o conceito
de sublimagdo, ele é fruto de diversos textos. Com isso, a
partir de agora, tentaremos tracar um caminho expositivo do
conceito de sublimacdo dentro da teoria freudiana ¢ como ele
aparece em diversos textos. Segundo Laplanche e Pontalis
(2008) o termo sublimation, que fora problematizado por
Freud, invoca, de certa maneira, o termo sublime, tendo um
especial dominio nas belas-artes para que assim, se possa
designar uma produgdo que insinua a grandeza e/ou a
elevacdo. O sentido atribuido por Freud, ao longo de toda a
sua obra, para sublima¢do é um sentido que visa a nogdo de
que certas atividades que sdo envoltas por um desejo, ndo
visam de maneira explicita, um objetivo sexual, e os exemplos
mais comuns dados por Freud para acentuar esta nog¢ao, foram
as criagdes artisticas, a investigacdo intelectual e as demais
atividades que trazem beneficios a sociedade (LAPLANCHE
E PONTALIS, 2008). A primeira alusdo feita a sublimagio
fora em um momento tido como pré-psicanalitico em Freud,
numa carta a Fliessl, datada em 1897. Nesta carta, entretanto,
uma nota de rodapé nos adverte que o sentido dado ao termo
sublimagdo ali presente, ndo era o mesmo sentido dado
posteriormente, j4 como um conceito psicanalitico. Ali, Freud
estava apenas fazendo alusdo aos seus possiveis progressos no
que tange a estrutura da histeria. E para isso, utiliza
sublimagdo para tentar abarcar o que acontece com as ditas
protecdes que as fantasias histéricas sdo sucumbidas.

E, ainda na mesma nota de rodapé que fora acrescentada a
carta supracitada de Freud a Fliess, que nos alerta do estatuto
ndo-conceitual que o termo sublimagdo remete naquele
periodo de Freud, ha também outra alerta, que ¢ somente no
caso Dora e nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade,
que o estatuto conceitual se personifica. Com isso, seguimos
esta linha de pesquisa e fomos ao famoso 77és ensaios de
Freud, para tentar encontrar 14 uma definicdo conceitual
psicanalitica mais precisa do termo sublimation. Ao nos
depararmos com o texto sobre os trés emsaios, vemos que
Freud estabelece divisdes e subdivisdes para, de maneira
didatica, tentar explicar sua teoria da sexualidade. Com isso, ¢
no ponto intitulado formagdo reativa e sublimagdo que
pudemos adentrar ao entendimentoconceitual de sublimagao.

Eis entdo que encontramos a seguinte definicdo (e/ou
afirmac@o):

Com que meios se erigem essas construgoes tdo
importantes para a cultura e normalidade posteriores da
pessoa? Provavelmente, as expensas das proprias mogoes
sexuais infantis, cujo afluxo ndo cessa nem mesmo
durante esse periodo de laténcia, mas cuja energia — na
totalidade ou em sua maior parte- ¢ desviada do uso
sexual e voltada para outros fins. Os historiadores da

! Carta 61, Rascunho L.

cultura parecem undnimes em supor que, mediante esse
desvio de forcas pulsionais sexuais das metas sexuais e
por sua orientagdo para novas metas, Hum processo que
merece o nome de sublimagdo, adquirem-se poderosos
componentes para todas as realizagdes culturais(FREUD,
1905/1996, p.167).

Na presente citagdo, ja podemos perceber o modo como Freud
definira o processo sublimatorio, elevando-o conceitualmente,
a fim de fincar a importancia do mesmo para a cultura, para a
sociedade. Como, em outros termos, tal processo seria uma
espécie de salvador da patria, tendo em vista que o sujeito
‘abriria’ mao de determinados desejos em prol do convivio em
cultura.

E ¢ também ja nesse primeiro periodo conceitual, que nos
apossamos disso para fazermos a relagdo proposta aqui, ou
seja, quando Freud se refere a esse desvio das mogdes sexuais
para outros fins, ele nada mais esta nos dizendo que o fato de
que qualquer atividade que ndo vise — aparentemente — fins
sexuais propriamente ditos ¢ de grande valia para a cultura e
tras beneficios para o todo. Desta maneira, ¢ nesta brecha que
nos valemos para assinalar o cinema como uma das maiores
formas sublimatérias da pulsao e uma atividade que promove
grandes retornos culturais. No texto Uma lembran¢a infantil
de Leonardo da Vinci, datado em 1910, Freud nos apresenta
uma discuss@o mais ampla e abrangente da natureza e do
trabalho do psiquismo de um artista criador. Ele mostra, de
maneira mais explicita e focal, a importancia da satisfacdo
libidinal nas criagdes artisticas, justamente através do processo
sublimatorio. Segundo Torezan e Brito (2012):

A teorizagdo proposta por Freud neste estudo
fundamenta-se na hipotese de que a curiosidade infantil
sobre a sexualidade é transformada em busca por
conhecimento, em pulsdo de saber. Assim, a pulsdao sexual
é sublimada em Leonardo para suas pesquisas que
inicialmente serviam para a arte e que depois se
tornaram primazia em sua vida, chegando a afasta-lo da
pintura. Freud considera que a libido permanece sendo a
energia em questdo, sublimada desde o comego, ou seja,
independente do recalque e livre das substitui¢oes
sintomaticas passiveis de serem realizadas a partir do
mesmo (p. 4).

O interessante a nos atermos nesta parte das explanagdes, €
que tudo o que vem sendo posto aqui, faz parte de um
processo de constru¢do, e como tal, necessita de reajustes e
novas formula¢des, mesmo sabendo que o conceito de
sublimac¢do, de maneira geral, na teoria freudiana, tinha uma
delimitacdo plausivel e at¢é mesmo clara, ele necessitava de
explicagdes quando confrontado com outros conceitos
psicanaliticos ¢ com outras nogdes. Dai a importincia de
Freud realizar releituras e fazer com que elas tomassem novos
arranjos conceituais e teoricos. No texto Introdugdo ao
narcisismo, temos uma articulagdo do conceito de sublimagéo
de maneira avangada, pois nos permite vislumbrar um aparato
metapsicologico para o termo sublimagdo. E nesse texto,
inclusive, que o processo sublimatério ganha valiosas
formulacdes, ¢ uma das maiores foi a diferenciacdo entre a
formagdo de um ideal e a propria sublima¢ao. Afirma o autor
em 1914 (/1996) que a formagdo de um ideal do eu €, por
vezes, confundida com a sublimagdo da pulsdo. Mas a
sublimagdo ¢ um processo que diz respeito a libido objetal e
consiste no fato da pulsdo se focar para uma finalidade bem
distinta e distante daquela que a sexual. Enquanto que a
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idealizag¢do esta voltada para um processo que visa o objeto.
Objeto este que ¢ exaltado no psiquismo do sujeito. Desta
maneira, podemos dizer que a idealiza¢do é possivel tanto no
campo da libido objetal quanto na libido do eu. Freud
(1914/1996) ainda nos exemplifica este processo, afirmando
que a supervalorizagdo sexual de um objeto ¢ a idealizagdo do
mesmo e, por outro lado, a sublimag¢do demonstra algo qu e
esta interligado com a pulsdo, e a idealizagdo com o objeto.

Nasio (1997) ao nos explicar por que o conceito de sublimagao
¢ visto como mal articulado por muitos psicanalistas, afirma
que uma das possiveis interpretacdes que poderiamos dar a
este fenomeno, seria pelo fato de Freud nunca ter, de fato,
elucidado o conceito, ou seja, nunca houve uma teoria fechada
e Unica para o conceito de sublimacao. E eis entdo que ele nos
alerta:

(...) a sublimagdo tem sido relegada por diversos autores
a categoria de entidade teorica secundaria. (...) Cremos
ao contrario, que o conceito de sublimagdo, se bem que
no limite da psicandlise, constitui, ainda assim, um
conceito crucial, e continua a ser um grande instrumento
teorico para nortear o psicanalista na construg¢do da
analise. Crucial porque esta situado no entrecruzamento
de diferentes elaboragoes conceituais, como a teoria
metapsicologica da pulsdo, a teoria da dindmica dos
mecanismos de defesa do eu (p.77).

Na citagdo acima, Nasio aponta que a teoria das pulsdes €
necessaria para o entendimento da sublimago, justamente
porque se situa nesse entrecruzamento de diferentes
elaboragdes conceituais. Com isso, fomos até a fonte original,
Freud (1915/1996) afirma que a pulsdo sexual ¢ sublimada; o
autor nos diz que as pulsdes sexuais sdo (também)
caracterizadas pelo fato de substituirem-se de forma vicariante
umas pelas outras e de poderem trocar seus objetos com
facilidade. Devido a este fato, elas podem realizar agdes que se
encontram afastadas de agoes focadas a determinadas metas, ¢
a isso chamamos de sublimagdo. Apds as presentes
articulagdes, que remontam um caminho tracado na obra
freudiana para a concepgdo do conceito de sublimagdo, vimos
que principalmente nos textos metapsicoldgicos, tal conceito
efetiva-se enquanto um processo extremamente delimitado,
como aponta Torezan e Brito (2012), tais avangos que advém
destes dois textos, sdo necessarios e de suma importancia para
efetivar sobre o processo sublimatdério alguns pontos que
outrora foram esbogados fragmentariamente. De maneira bem
elucidatoria, as autoras supracitadas resumem:

Definitivamente, no destino pulsional sublimatorio ha
satisfa¢do pulsional e de forma diversa daquela existente
no recalque. Havendo tal satisfagdo, o sexual ndo se
ausenta da sublima¢do e a libido é redirecionada
através do ideal de eu para novos objetos socialmente
valorizados (p. 6).

Ainda de maneira cronolégica, fomos ao texto de 1923 de
Freud, intitulado O Eu e o Isso. Neste escrito, o autor traz mais
uma contribuicdo tedrica para o conceito de sublimagdo. A
originalidade que temos nesse texto, ¢ o fato de Freud
apresentar o conceito de identificagdo e mostrar como ele esta
interligado com o processo sublimatorio. O texto em si ¢ uma
retomada de reflexdes que tiveram inicio em Além do
principio do prazer, de 1920. Entretanto, ndo fomos ao texto
de 1920, acima citado, pois consideramos que as articulacdes

feitas no texto de 1923 suprem a ideia central de apresentagao
do conceito de sublimagdo na obra freudiana, tal qual objetiva
este artigo. Sendo assim, uma das primeiras coisas que
devemos destacar no texto de 1923, é o fato que Freud
questiona se toda a sublimacdo ndo se efetua através da
mediacdo do EU. O autor pontua que o EU transforma, num
primeiro momento, a libido sexual em libido narcisica, para
somente depois oferecer um novo objetivo. Muitos pontos sdo
debatidos neste texto de 1923, em relagdo ao conceito de
sublimagdo. Mas um ¢ de suma importancia para abordarmos
aqui, que ¢ o fato de Freud relatar que a uma importante
intermediacdo do EU e como o ideal de eu esta envolvido com
a sublimacgdo. Toda identificacdo, segundo Freud (1923/1996)
tem na natureza uma espécie de dessexualizagdo ou até mesmo
a propria sublimagdo. Todavia, apdés a sublimagdo, o
componente erdtico ndo tem mais toda aquela agressividade
que continha antes. Apés as presentes articulagdes temporais
do conceito de sublimagdo na teoria Freudiana, sabemos que o
autor ainda fez produtivas contribui¢des sobre esta tematica no
famoso texto o mal estar na cultura. Considerado um texto
pessimista em relacdo a sociedade e a cultura, Freud nos diz,
muito sabiamente, que o sujeito tenta dar um novo destino a
todo aquele sofrimento que passa por justamente ter aberto
mao de uma determinada carga pulsional. E eis entdo que fala
mais intrinsecamente dos ‘beneficios’ das produgdes artisticas
para o social e o modo que a sublimagdo articula esse
processo. E o cinema, parte desse hall de produgdes artisticas
que Freud relatara, fora o nosso escolhido para as presentes
discussdes aqui realizadas.

O cinema na psicanalise: a sublimagdo possibilitando as
manifestagdes pulsionais na cultura.

A importincia do topico anterior sobre o conceito de
sublimagdo na psicanalise se da pelo fato de nos auxiliar a
entender de que maneira temos uma relacdo entre cinema-
sublima¢do-pulsdo-cultura. Como eles se interligam? Por
qué? Talvez, em trabalhos futuros, fosse necessario delimitar
mais intrinsecamente o conceito de pulsdo para a psicanalise e
até mesmo explicar melhor o pacto que fazemos para conviver
em cultura.

Pacto este que Freud explicou incansavelmente ao longo de
sua teoria, mais especificamente em O mal estar na cultura, de
1930. Mas, devido ao formato focal do presente artigo,
deixemos estas e outras discussdes para a posterioridade.
Iremos apresentar, nesta parte do trabalho, uma breverelagado
entre cinema e psicanalise, entendendo o cinema como uma
saida sublimatoria (muito importante). Freud, desde os
primordios da criagdo da teoria psicanalitica, utiliza-se de
produgdes artisticas para dar forma as suas criagdes, fazendo
com que a teoria ganhe um contorno outro que somente a arte
proporcionaria. Desta forma, com a analise dos sonhos, Freud
simplesmente transformou as imagens em palavras, assim
como faz o psicanalista que, ao analisar um filme, transforma
as imagens em compreensao tedrica sobre o inconsciente:

Nao é a toa que o cinema se interessa por vezes pela
psicandlise (em geral, de maneira caricata). E também
ndo é a toa que a psicandlise pode se interessar pelo
cinema. A psicandlise interessa esse mesmo ponto agudo
da constituicdo, da dor e da fruicdo do sujeito. A
psicandlise nasce entrelagada a arte, com a tragédia
Edipo rei, de Séfocles, seguida de Hamlet, de
Shakespeare (RIVERA, 2008, p. 9).
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Derrida, em entrevista® a Antoine de Bacque, em 2001, afirma
que a psicanalise ou até mesmo para sermos mais especificos,
a leitura psicanalitica encontra-se diretamente a vontade no
mundo cinematografico. Diversos fendmenos ligados a
projecdo, ao espetaculo, a percep¢do desse espetaculo,
possuem equivalentes psicanaliticos. Walter Benjamin
ligeiramente se apercebeu deste fendomeno e realizou
aproximagdes entre a analise cinematografica da psicanalitica.
Inclusive a visdo e a percepgao do detalhe num filme estdo em
relacdo direta com o procedimento psicanalitico. A
psicanalista Renata Cromberg, ao proferir algumas palavras
introdutorias no prefacio do livro do psicanalista Sérgio
Telles, intitulado O psicanalista vai ao cinema, afirma que
existem diversos meios ou movimentos de aproximagdes
vidveis entre o cinema e a teoria psicanalitica, de maneira mais
focal, eles podem ser divididos em trés partes. Na primeira
parte, o filme seria o depositario de pretexto para a reflexdo
psicanalitica, como uma espécie de descricdo minuciosa e
imagética da narrativa de casos clinicos, sendo assim, os
personagens e suas respectivas tramas sdo analisados como se
configuram casos clinicos do psicanalista. J& no segundo
momento, a pelicula serve como pretexto para a reflexdo
psicanalitica, entretanto, a trama e os personagens, aqui, ficam
de lado, o que € levado em consideragdo sdo as questdes mais
amplas que eles trazem para a area psicanalitica em seu bojo
conceitual. E finalmente, na terceira parte, o cinema serve ao
psicanalista como forma de criagdo de imagens e de
pensamento por imagens. Trata-se de pensar uma vida em
movimento, que pede para ser escutada com o olho e vista
com o ouvido (CROMBERG, 2004, p. 14).

Um ponto a nos atentarmos quando nos referimos a esta
relacdo entre cinema e psicandlise, ¢ lembrar que nao
procuramos fazer desta relagdo uma espécie de ancoramento
entre arte e teoria, no sentido de tentar abarcar a arte na
teorizagdo, isto seria um erro. Com isso, quando referimos
aqui acerca da utilizagdo de obras cinematograficas, e ndo a
analise nua e crua da mesma, é por lembrarmo-nos do que
Freud nos alerta no seu texto O Estranho, de 1919. O Autor
afirma que aqueles que cogitarem a possibilidade de analisar a
arte terdo uma ma surpresa e aquilo que pretendiam executar
ficard no minimo confuso, tendo em vista que — na literatura,
por exemplo — € impossivel adequar a escrita de um artista aos
construtos teoéricos, almejando encontrar uma unica verdade
ali embutida. Na verdade, existe uma multiplicidade de
existéncias que a escrita é capaz de nos proporcionar. O
mesmo vale para o cinema.

Ndo se trata de aplicar a psicandlise as obras para
apontar nelas alguma verdade que apenas esta disciplina
poderia revelar. Ao contrario, trata-se de buscar
conhecimento sobre o homem nessas obras e, mais
especificamente, com elas aprender sobre o sujeito e sua
relagdo com a imagem (RIVERA, 2008, p. 9-10).

Bartucci (2000) afirma que tendo em vista que o cinema esta
completamente atrelado com o desejo, com o imaginario, com
o simbolico, ja que utiliza de jogos de identificacdo e de
mecanismo que regulam nosso inconsciente € nosso
psiquismo, ele (cinema) estabelece, dessa maneira, uma
relagdo impar com a psicanalise. Assim como também ¢
verdade que a psicanalise encontra no cinema um interlocutor
proficuo. O cinema ¢ considerado por Bartucci (2000) uma das

? Esta entrevista fora apresentada na folha de introdugio do livro de
Sérgio Telles — o psicanalista vai ao cinema, de 2004.

formas mais produtivas de sublimagdo na cultura. Sabemos
noés, que a nossa pulsdo se manifesta de diversas maneiras na
cultura e uma delas ¢ através da sublimacdo. Ou seja, aqueles
turbilhdes de desejos reprimidos, que precisam ser
manifestados de alguma forma, sdo disfar¢ados pelo processo
sublimatorio, para que possam ser encenados na cultura. Mas
por que Rivera considera o cinema como uma das melhores
saidas para isso? O cinema entrega o espectador a poténcia da
imagem. Tranca-se sua atengdo num dominio imaginario,
produzindo nela uma mistura dosada de passividade,
fascinagdo, siderag¢do e curiosidade (BARTUCCI, 2000, p.
45-46). A ideia, aqui neste ponto da discussdo do artigo, ¢
mostrar de que maneira cinema e psicanalise conversam e
como essa relacdo € posta em atividade. Sendo assim, vimos
que as possibilidades se unem nas semelhangas. Cinema e
Psicanalise tem um ponto de interlocucdo, também, a partir da
criagdo do campo em que o cinema entrega ao espectador a
poténcia da imagem, fazendo com que a atengdo fique fixada
num dominio imagindrio, como aponta Sampaio (2000), ha
uma producdo de mistura dosada de passividade, fascinagao,
sideracdo e curiosidade. No mais, podemos resumir que, como
afirma Rivera (2008) nenhuma andlise, psicanalitica ou nao,
pode ser capaz de parar a imagem, com isso, ela deve se dar
por satisfeita em acompanhar suas errancias ou duplicar sua
fixidez. Mesmo porque, uma teoria de base psicanalitica é
sempre incompleta e parcial ou em outros termos pulsante,
pois o que estd em jogo é o sabor efémero e imprevisivel
efeito de sujeito.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das presentes questdes que ca foram postas, fora
possivel compreender que o cinema ¢ um aliado promissor
quando lidamos com a questdo das manifestagdes pulsionais
na ordem cultural. Para convivermos em sociedade,
precisamos nos submeter as normas, regras ¢ leis. Entretanto,
somos seres pulsionais ¢ agiriamos somente de acordo com
que elas, as pulsdes, nos impdem. Contudo, ndo
sobreviveriamos, também, sem o contato humano e a suposta
protecdo que a sociedade pode nos proporcionar. Sendo assim,
fazemos um contrato social, abrimos mado de uma determinada
parcela pulsional, para que assim n3o nos metemos e
convivamos em comunidade. Freud, em o mal estar na cultura,
deixa esta sentenga muito clara e mostra que a sublimagao é
uma das melhores saidas para ainda gozarmos e mesmo assim
convivermos em sociedade. Ou seja, a satisfagdo sexual ainda
acontece, mesmo que disfarcada. O mais interessante é notar
que Freud fez questdo de frisar que as produgdes artisticas séo,
um meio muito viavel e produtivo, para a sublimagéo se valer.
Freud tinha muito respeito pelos artistas e o modo que eles
expressavam, através da arte, seus desejos mais intimos,
chegou a dizer, algumas vezes, que escritores e artistas sao
genuinos e eximios mestres em expressar aquilo que
psicanalistas levariam anos para tentar desenvolver
teoricamente. Acreditamos que tenha ficado claro, ao longo
das explanagdes, o por que utilizamos este tema para articular
nossas ideias, pois o cinema atrelado a psicanalise, nos auxilia
para descrever teoricamente alguns pontos importantes para a
psicanalise, inclusive um conceito tdo caro como o de
sublimagio.
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