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Objective: O presente artigo buscou avaliar a possibilidade das midias audiovisuais, particularmente o
Cinema e os filmes, serem maneiras de agenciamentos criticos e politicos no mundo contemporaneo.
Para tanto, recorremos a concepgao de “rizoma” (abordada por Deleuze e Guattari, em Mil Platos) para
compreender as categorias de “devir” e “agenciamento”, necessarias para esta constru¢do; “Cinema”,
volume 1, de Deleuze & “Deleuze vai ao cinema”, de Jorge Vasconcelos, para considerar a
possibilidade do cinema e dos filmes para a realizagdo de agenciamentos; Além das “Trés Ecologias”,
de Guattari, e “Mal-estar na civilizagdo”, de Freud, para considerarmos uma tensao entre o excesso ¢ a
falta nessas composigdes discursivas.
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INTRODUCTION

Walter Benjamin (2017), em seu ensaio A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica, foi um dos que indagou acerca dos usos
potencialmente fascistas ou revoluciondrios da arte tecnicamente
reprodutivel, em uma era da reprodugédo técnica. De maneira similar,
Adorno e Horkheimer (1985), em Dialética do Esclarecimento, ja
discutiam no pos guerra sobre a inddstria cultural e os usos de seus
produtos como entretenimentos para as massas: distragdoes e
diversdes, funcionando como pao e circo para as classes proletarias,
trabalhadoras e operarias. Apesar, ou por conta disso, do Cinema ser
midia-arte e/ou midia-massa, poder ser revolucionario ou fascista,
perguntamos: o Cinema e os filmes podem agenciar na
contemporaneidade, critica e politicamente?Esta ¢, portanto, uma
discussdo interdisciplinar acerca das midias e discursos audiovisuais,
a partir dos pensamentos e reflexdes de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, de Jorge Vasconcelos e Sigmund Freud. Para tanto, o
presente texto estd dividido em trés partes: 1. Os potenciais
revolucionarios do cinema como agenciamento versus um uso fascista
da massificacdo midiatica audiovisual; 2. Rizomas Cinematograficos
crescem em torno do Monumento do Mal estar; 3. Arquivo, Panis et
Kinos: Cinema como diversdo, cinema enquanto Arte, filme-
agenciamento

Os potenciais revoluciondrios do cinema como agenciamento versus
um uso fascista da massificacdo mididtica audiovisual: Em seu
ensaio A Obra de Arte na época de sua reprodutibilidade Técnica ,
Walter Benjamin (2017) propde a tese provisoria de que a arte em sua
reproducdo técnica pode ser uma obra de arte critica, libertadora e
politica. Decorrente das novas condigdes técnicas do capitalismo
industrial dos séculos XIX e XX, o fundamento de tal caracteristica
emergiria de um potencial artistico e politico necessariamente
emancipatorio, posto em aberto pela reprodutibilidade técnica.

[Posfacio] A proletarizagdo crescente dos homens de hoje e a
formacdo crescente de massa sdo dois lados de um mesmo
fendmeno. O fascismo tenta organizar as massas proletarizadas
recentemente formadas sem tocar nas relagdes de propriedade
para cuja abolicdo elas tendem. Vé a sua salvagdo na
possibilidade que da as massas de se exprimirem (mas com
certeza ndo a de exprimirem os seus direitos). As massas tém o
direito de exigir a transformagdo das relagdes de propriedade; o
fascismo procurava dar-lhes expressdo conservando intactas
aquelas relagdes. Consequentemente, o fascismo tende para a
estetiza¢do da politica. A violentagio das massas, que o fascismo
subjuga no culto de um Fiihrer, corresponde a violentagdo de
todo um aparelho que ele pde ao servigo da produgéo de valores
de culto. (BENJAMIN, 2017, p. 45-46).
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Essas novas condigdes técnicas trouxeram a tona possibilidades de
uma nova forma de relacdo e de experiéncia estética. Esse potencial
artistico-politico diz respeito as mudangas diversas da experiéncia
estética tradicional (experiéncia essa ligada a unicidade e a
contemplagdo, que Benjamin descreve como aurdtica). Em
contraposicdo a esse potencial, Walter Benjamin vislumbrou a
possibilidade de utilizar esses novos meios técnicos ligados a
producdo em massa do capitalismo industrial para uma mistificacdo
das massas por meio da Industria Cultural. De tal maneira, tanto as
novas condi¢des técnicas quanto a tradicional caracteristica da
experiéncia da aura na arte (agora perdida) poderiam incorrer em uma
arte e em uma producdo cultural massificada fascistas. Por outro lado,
a Dialética do Esclarecimento, de M. Horkheimer ¢ T. Adorno
(1985), consiste em uma reunido antologica de fragmentos ensaisticos
composta por um arranjo literario e filosofico que trata do tema em
comum de civilizagdo, barbarie & um desencanto do mundo que
paradoxalmente decorre de uma mistificagdo das massas. Esse
desencantamento se d4 por uma fé no progresso, na ciéncia e na
dominag@o da natureza e dos homens, pelos proprios homens: “O

mito ja é esclarecimento e o esclarecimento acaba por reverter a
mitologia” (HORKHEIMER, 1985. p. 15).

J4 a mistificac@o das massas se daria por meio da Industria Cultural, e
seu poder de produzir objetos de consumo, com o objetivo de
entreter, divertir e distrair as classes trabalhadoras. As condi¢des para
a emergéncia da Induastria Cultural parecem ser justamente as de uma
era da reprodutibilidade técnica. Esse poder, em exercicio pela
Industria Cultural é, diametralmente, uma alienag@o sobre aqueles aos
quais 0 mesmo ¢ exercido: essa ecologia industrial aliena a natureza
alienada e seres humanos; esse poder autoritario, fascista, tem em
vistas um totalitarismo ideologico. Esse processo resulta justamente
de uma objetividade e natureza cegas, mas dominadas; de uma
producdo ativa da alienagdo, fruto dessa tensdo entre um mundo
racional e desencantado & das massas mistificadas pela Industria
Cultural.

Diante disso, perguntamos: como romper com esse processo de
alienacdo cultural estruturante? E como potencializar os sujeitos,
enquanto (re)construimos as subjetividades processualmente? Para
isso, recorreremos as nog¢des de agenciamento ¢ rizoma nas obras de
Gilles Deleuze e Félix Guattari:

Um livro ndo tem objeto nem sujeito; ¢ feito de matérias
diferentemente formadas, de datas e velocidades muito diferentes.
Desde que se atribui um livro a um sujeito, negligencia-se este
trabalho das matérias ¢ a exterioridade de suas correlagdes.
Fabrica-se um bom Deus para movimentos geoldgicos. Num
livro, como em qualquer coisa, ha linhas de articulagdo ou
segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de
fuga, movimentos de desterritorializagdo e desestratificagdo. As
velocidades comparadas de escoamento, conforme estas linhas,
acarretam fendmenos de retardamento relativo, de viscosidade ou,
ao contrario, de precipitagdo e de ruptura. Tudo isto, as linhas e as
velocidades  mensurdveis, constitui um  agenciamento.
(DELEUZE ¢ GUATTARI, 2011, p. 18).

Nosso ponto de partida sera, portanto, questionar se, assim como o
livro, o cinema ¢ também um agenciamento; em que medida o cinema
enquanto agenciamento pode se relacionar a outros [agenciamentos];
e se podemos, por meio dos agenciamentos, romper com esse
processo de alienacdo supracitado, desenvolvendo as potencialidades
e reconstruindo as subjetividades nesse processo.

Rizomas Cinematograficos crescem em torno do Monumento do
Mal estar: O agenciamento ¢ o ato ou efeito de agenciar: significado
ora intermitentes, ora simultineos. Referindo-se, tradicionalmente, as
atividades de intermediar e negociar sujeitos e relagdes, assume
conotagdes filosoficas ao ser tornado conceito por Deleuze e Guattari.
Nesse sentido, o rizoma funciona de acordo com seis principios: 1 —
conexdo; 2 — heterogeneidade; 3 — multiplicidade; 4 — principio de
ruptura a-significante; 5 — cartografia; 6 — decalcomania.

No contexto desses principios, agenciar ¢ tornar-se agente € a propria
atividade de produzir agenciamentos posteriormente, ou seja, permitir
que processos portadores de tematicas e objetos heterogéneos se
encontrem entre si, mediante uma logica da pura diferenga vital, sem
recorrer a identidade ou a semelhanga. Isso significa na pratica que
um agenciamento sempre se move no sentido se dividir, se ramificar e
mudar a sua natureza enquanto isso ocorre, oportunizando um
encontro entre outros tantos processos que também estdo em
movimento. Ademias, o conceito de agenciamento surge
intrinsecamente relacionado ao de mdquina, em Mil Platds (ainda que
ambos possuam elaboragdes anteriores e posteriores, tanto nas obras
individuais quanto feitas em conjunto por Deleuze e Guattari). Em
relagdo a esquizoanalise desenvolvida por ambos, ¢ tarefa desta
“Reverter o teatro da representagio, fazé-lo verter, correr na ordem da
producdo desejante: eis toda a tarefa da esquizoanalise” (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p. 360).

Afinal, essa tarefa ela mesma nd3o seria um agenciamento, uma
maneira de agenciar? Mil platés ¢ um projeto construtivista que nos
apresenta:

[...] uma teoria das multiplicidades por elas mesmas, no ponto em
que o multiplo passa ao estado de substantivo [...], e tenta mostrar
como as multiplicidades ultrapassam a distingdo entre a
consciéncia e o inconsciente, entre a natureza e a historia, o corpo
e a alma. As multiplicidades sdo a propria realidade, e ndo
supdem nenhuma unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e
tampouco remetem a um sujeito. As subjetivagdes, as
totalizagdes, as unificagcdes sdo, ao contrario, processos que se
produzem e aparecem nas multiplicidades. (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p. 10).

E, entdo, apresentado o conceito de rizoma como o modelo de
realizagdo das multiplicidades. Este, assim como mdquina, ¢ um
conceito rizomatico, eles mesmos estabelecendo relagdio com
agenciamento.

[...] Um livro é um tal agenciamento e, como tal, inatribuivel. E
uma multiplicidade — mas ndo se sabe ainda o que o multiplo
implica, quando ele deixa de ser atribuido, quer dizer, quando ¢
elevado ao estado de substantivo. Um agenciamento maquinico ¢
direcionado para os estratos que fazem dele, sem duvida, uma
espécie de organismo, ou bem uma totalidade significante, ou
bem uma determinac@o atribuivel a um sujeito, mas ele nio ¢
menos direcionado para um corpo sem orgdos, que ndo para de
desfazer o organismo, de fazer passar e circular particulas
assignificantes, intensidades puras, e ndo para de atribuir-se os
sujeitos aos quais ndo deixa sendo um nome como rastro de uma
intensidade. Qual é o corpo sem 6rgdo de um livro? Hé varios,
segundo a natureza das linhas consideradas, segundo seu teor ou
sua densidade propria, segundo sua possibilidade de convergéncia
sobe ‘um plano de consisténcia’ que lhe assegura a selegdo. Ai,
como em qualquer lugar, o essencial sdo as unidades de medida:
‘quantificar a escrita’. Nao ha diferenca entre aquilo de que um
livro fala e a maneira como ¢ feito. Um livro tampouco tem
objeto. (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 18).

O rizoma € raiz, ¢ radicula, mas ndo é arvore. Ultrapassa e transpassa
a arvore, o rizoma ¢ agenciamento; o livro ¢ agenciamento:

Considerado como agenciamento, ele estd somente em conexao
com outros agenciamentos, em relagdo com outros corpos sem
orgdos. Ndos e perguntard nunca o que um livro quer dizer,
significado ou significante, ndo se buscara nada compreender
num livro, perguntar-se-a com o que ele funciona, em conexdo
com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em que
multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia a sua, com que
corpos sem o6rgdos ele faz convergir o seu. Um livro existe apenas
pelo fora e no fora (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 18).

Em mesma medida, o livro também ¢ rizoma:

[...] sendo o proprio livro uma pequena maquina, que relagdo, por
sua vez mensuravel, esta maquina literaria entretém com uma
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maquina de guerra, uma maquina de amor, uma maquina
revoluciondria etc. — e com uma maquina abstrata que as arrasta.
Fomos criticados por invocar muito frequentemente literatos. Mas
a Unica questdo, quando se escreve, ¢ saber com que outra
maquina a maquina literaria pode estar ligada, e deve ser ligada,
para funcionar. [...] A literatura ¢ um agenciamento, ela nada tem
a ver com ideologia, e, de resto, ndo existe nem nunca existiu

ideologia. (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 18-19).

Por enquanto acompanhamentos a triade maquina-agenciamento-
rizoma para pensarmos uma relagdo entre livro/filme;
escrever/cinematografar:

Falamos exclusivamente disto: multiplicidade, linhas, estratos e
segmentaridades, linhas de fuga e intensidades, agenciamentos
maquinicos e seus diferentes tipos, os corpos sem Orgaos € sua
construcdo, sua selecdo, o plano de consisténcia, as unidades de
medida em cada caso. [..] Escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam
regides ainda por vir. (DELEUZE e GUATARRI, 2011, p. 19).

Sdo similares, ou até mesmo igual, os agenciamentos do
livro/escrever e do filme/cinematografar? O sufixo grafar remete a
escrita, a uma escrita do movimento, kinesis. O cinema ¢,
fundamentalmente (mesmo que ndo exclusivamente), por em
movimento a fotografia, que ¢ em como que escrever com a luz
(photo-graphos) - ou a grosso modo, escrever com as imagens
formadas a partir dessa luz. Como explica Deleuze e Guatarri, acerca
da natureza dos livros e propensio a reflexao:

Um primeiro tipo de livro é o livro-raiz. A arvore ja é a imagem
do mundo, ou a raiz é a imagem da arvore-mundo. E o livro
classico, como bela inferioridade organica, significante e
subjetiva (os estratos do livro). O livro imita o0 mundo, como a
arte, a natureza: por procedimentos que lhes sdo proprios e que
realizam o que a natureza ndo pode ou ndo pode mais fazer. A lei
do livro ¢ a da reflexao, o Uno que se torna dois. Como ¢ que a lei
do livro estaria na natureza, posto que ela preside a propria
divisdo entre mundo e livro, natureza e arte? Um torna-se dois
[...] A natureza ndo age assim: as proprias raizes sdo pivotantes
com ramificagdo mais numerosa, lateral e circular, nao
dicotémica. O espirito ¢ mais lento que a natureza. At¢ mesmo o
livro como realidade natural ¢ pivotante, com seu eixo e as folhas
ao redor. Mas o livro como realidade espiritual, a Arvore ou a
Raiz como imagem, ndo para de desenvolver a lei do Uno que se
torna dois, depois dois que se tornam quatro.... A 16gica binaria é
a realidade espiritual da arvore-raiz. [...] ele necessita de uma
forte unidade principal, unidade que ¢ suposta para chegar a duas,
segundo um método espiritual. E do lado do objeto, segundo o
método natural, pode-se sem duvida passar diretamente do Uno a
tr€s, quatro ou cinco, mas sempre com a condi¢do de dispor de
uma forte unidade principal, a do piv0d, que suporta as raizes
secundarias. Isto ndo melhora nada. As relagdes biunivocas entre
circulos sucessivos apenas substituiram a ldégica binaria da
dicotomia. A raiz pivotante ndo compreende a multiplicidade
mais do que o conseguido pela raiz dicotdmica. Uma opera no
objeto, enquanto a outra opera no sujeito. (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p.19-20).

Se ndo sdo a mesma coisa, o livro e o filme, ndo haveria um encontro
entre eles? Nao seria o filme um livro-cinema, ou parte dessa
composicao, desse arranjo, desse rizoma?

O sistema-radicula, ou raiz fasciculada, é a segunda figura do
livro, da qual nossa modernidade se vale de bom grado. Desta vez
a raiz principal abortou, ou se destruiu em sua extremidade: vem
se enxertar nela uma multiplicidade imediata e qualquer de raizes
secundarias que deflagram um grande desenvolvimento. Desta
vez, a realidade natural aparece no aborto da raiz principal, mas
sua unidade subsiste ainda como passada ou por vir, como
possivel. Deve-se perguntar se a realidade espiritual e refletida
ndo compensa este estado de coisas, manifestando, por sua vez, a

exigéncia de uma unidade secreta ainda mais compreensiva, ou de
uma totalidade mais extensiva. [...]O mundo tornou-se caos, mas
o livro permanece sendo imagem do mundo, caosmo-radicula, em
vez de cosmo-raiz. Estranha mistificagdo, esta do livro, que ¢
tanto mais total quanto mais fragmentada. O livro como imagem
do mundo ¢é de toda maneira uma idéia insipida. [..] E preciso
fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensdo
superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com for¢a de
sobriedade, no nivel das dimensodes de que se dispde [...]. Um tal
sistema poderia ser chamado de rizoma. Um rizoma como haste
subterranea distingue-se absolutamente das raizes e radiculas. Os
bulbos, os tubérculos, sdo rizomas. Plantas com raiz ou radicula
podem ser rizomorficas num outro sentido inteiramente diferente:
¢ uma questo de saber se a botanica, em sua especificidade, ndo
seria inteiramente rizomorfica. Até animais o sdo, sob sua forma
matilha; ratos sdo rizomas. As tocas o sdo, com todas suas
fungdes de habitat, de provisdo, de deslocamento, de evasdo ¢ de
ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde
sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas
concre¢des em bulbos e tubérculos. Ha rizoma quando os ratos
deslizam uns sobre os outros. Ha o melhor e o pior no rizoma: a
batata e a grama, a erva daninha. Animal e planta, a grama ¢ o
capim-pé-de-galinha. Sentimos que ndo convenceremos ninguém
se ndo enumerarmos certas caracteristicas aproximativas do
rizoma (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 20-21).

O filme ¢ constituido como rizoma; o Cinema seria uma rede-de-
rizomas-postos-em-relagdo: uma biosfera, um habitat ecologico,
caosmdtico, vigorosamente um agenciador-agenciante. Esses rizomas
cinematograficos crescem em torno de um verdadeiro monumento do
mal-estar, erigido no mundo moderno, cercado de raizes e raticulas no
mundo contemporaneo, como observado por Freud (2010):

Na relagdo com a consciéncia, a angustia exibe as mesmas
extraordinarias variagdes. De algum modo a angustia se acha por
tras de todo sintoma, mas ora reivindica ruidosamente para si a
consciéncia inteira, ora se oculta de modo tdo perfeito, que nos
vemos obrigados a falar de anglstia inconsciente ou — se
quisermos ter uma mais limpa consciéncia [Gewissen]
psicoldgica, ja que a angustia é em principio uma sensacdo — de
possibilidade de angustia. E por isso ¢ facil conceber que também
a consciéncia de culpa produzida pela cultura ndo seja
reconhecida como tal, permanega inconsciente ou venha a luz
como um mal-estar, uma insatisfacdo para a qual se busca outras
motivagdes. Pelo menos as religides ndo desconheceram jamais o
papel do sentimento de culpa na cultura (FREUD, 2010, p. 31).

Se para Deleuze e Guattari o inconsciente ndo ¢ um teatro, mas uma
fabrica, o Cinema ¢ o palco onde se encena-realiza o agenciamento
rizomatico. Ao tomarmos como base os estudos do cineasta russo
Serguei M. Eisenstein, por exemplo - no artigo Sincronizagdo dos
sentidos, de 1940 - compreendemos que o cinema ¢ um discurso
articulado construido a partir da montagem de imagens, ndo sendo
uma simples sucessdo de planos, mas sim um processo de criagdo de
significados, onde a justaposi¢do de tomadas independentes, isto ¢,
uma colisdio de imagens, pode ser usada para despertar certas

emogdes do publico e criar metaforas.

Arquivo, Panis et Kinos: Cinema como diversdo, cinema enquanto
Arte, filme-agenciamento

O que posso concluir no momento? O que é um arquivo? Darei
uma resposta que sera, num certo sentido, a mais decepcionante,
mas que ndo mais o sera se vocés considerarem o caminho que
percorremos para chegar até aqui. Eu diria: o arquivo ¢
fundamentalmente audiovisual. E pronto! (DELEUZE, 2017 p.
36)

Sob essa oOtica, podemos compreender que Cinema é arquivo,
fundamentalmente audiovisual. E rizoma, portanto, ¢ uma formagao
historica que para Deleuze (2017) configura-se a partir da
combinagdo de visibilidades e enunciados:
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O que ¢ entdo uma formagao histérica? Agora posso dizé-lo: é um
agenciamento do visivel e do enunciavel, ¢ uma combinacdo, ¢
uma maneira de combinar visibilidades e enunciados. Os dois sdo
irredutiveis, mas as capturas nao se ddo de modo aleatorio. Nao ¢
qualquer enunciado que se combina com qualquer visibilidade.
Ha combinagdes ou ‘capturas’ que excluem certos aleatdrios. A
coeréncia de uma época ¢é feita segundo suas visibilidades, em
virtude de sua forma propria, sdo combinaveis com seus
enunciados, igualmente em virtudes de suas formas proprias.
(DELEUZE, 2017, p. 36-37).

Logo, o cinema ¢ um agenciamento do visivel e do enunciavel,
combinando visibilidades e enunciados, de maneira irredutivel, mas
coerente. Deleuze (2005) divide o cinema em classico e moderno,
onde no primeiro vigora a imagem-movimento e no segundo, a
imagem-tempo. Assim, o classico e moderno sdo pensados por ele
como duas diferentes formas de se fazer cinema, remetendo
também a ideia de concepgdes de pensamento, sendo a primeira
correspondente ao paradigma da representagdo ¢ a segunda, o da
diferenca. Ou, como contraposigdo entre o pensamento arborescente ¢
o rizomatico, abordados no item anterior. No conceito de imagem-
tempo de Deleuze distingue-se trés usos: 1- o uso transgressor para
fazer bem pensar; 2- o uso visionario que faz devir o pensamento e 3-
o uso problematizador da vida contemporanea. O primeiro objetiva
produzir um choque no pensamento, em que o cinema nos da a
poténcia de pensar e ndo a mera possibilidade logica. Em segundo
lugar, é-nos apresentado o uso visionario que faz devir o pensamento
- nessa perspectiva, a obra de arte cria e inventa um povo por vir, um
povo que ndo existe, dai a sua fungdo visiondria. E por ultimo,
destaca-se o compromisso com o presente, a condi¢do de
percebermos 0 que se passa conosco, 0 que nos tornamos € o que
estamos nos tornando. O poder do cinema moderno ¢é restituir-nos a
crenga no mundo. O cinema, assim, pode ser visto como tatica e
estratégia de problematizacdo da contemporaneidade.

CONSIDERACOES FINAIS

E da unido entre imagem em movimento e som que o cinema atinge
um ponto de impacto e fascinagdo. Desde o comego do cinema - a
principio mudo e com camera estética - a linguagem cinematografica
passou por diversas transformagdes, durante sua consolidagdo como
arte narrativa.

Com a possibilidade teérica, e a partir da aprimoracdo da técnica, de
se criar narrativas mais complexas, o cinema passa a ocupar também
a posicao de arte, ao contar historias a partir de imagens dispostas em
sucessdo de cenas precisamente organizadas. Ao evidenciarmos o
conceito de rizoma - termo tomado da botanica e transmutado por
Deleuze e Guattari como forma de conceber a realidade, o
pensamento, a linguagem etc - compreendemos o cinema como forma
de agenciamento contemporaneo, critico e politico. Uma vez que o
rizoma se opde ao conceito de arvore, que indica um sistema
fechado, totalizante e hierarquizante; e o rizoma, um sistema aberto,
heterogéneo e multiplo. Podendo o cinema moderno conter carater de
vidéncia e resisténcia, fazendo emergir a criacdo de uma realidade
impensada e impensavel. Abrindo brechas e fissuras nas
representagdes que nos impedem de pensar. Desse modo, a partir do
filme, podemos pensar o cinema como o que viabiliza um processo de
educagdo do olhar que possibilita pensar o que existe ao redor de si,
potencializagdo do olhar a partir dos olhos do outro que revelam um
mundo inteiro a ser descoberto, promovendo uma criagdo,
imaginagdo, reinvengdo de muitos possiveis imaginarios e inimeros
devires.
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